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Ursulayeldiablo

La escritora Ursula K. Le Guin

renuncid al Sindicato de escritores de

EE. ULl tras el acuerdo con Google,
"Decidieron negociar conel diabla®,
les reprocha laescritora de ciencia
ficciin, en contra del polémico
acuerdo dedigitalizacidn con Google

Juan Ramén Jiménez, la guerray lapolitica

Publican, por primera vez sin recortes, sulibro contextos propiosy ajenos en

torno dela ll Republica, la Guerra Civil y el exilio espafiol en el mundo,
“Guerraen Espana”, una coleceion de prosasy verses en los que se cruzan el

alburnde recuerdosy los fragmentos autobiograficos con reflexiones y ensayos
sabrelaGuerra Civil espaiiolay el papel que jugaron los escritoresenella, se habia | i
publicado en 1984, ruy recortada. Ahorase extiende alo largo de 900 paginas e

incluye 159 fotos que el autor de "Plateroy ye” colecciond durante su exilio

LA INVESTIGACION DE DOS ACADEMICOS ITALIANCS QUE SE PRESENTO EN BUENOS AIRES

Estilofascista: comoeralamoda
que le gustaba a Mussolini

eApuntaba al "nuevo
cuerpo” fascista. Un
ente estatal opinaba
sobre la “italianidad”
de los disefios.

Héctor Pavén

hpawengclarincom

ussolini guardaba una
extrafia sensibilidad
detris de su criminal

autoritarismeo: le gustaba la mo-
da. Pero claro, no daba puntada
sin hilo, lo que le interesaba era
el monopolio de la imagen de
la Italia fascista que estaba mol-
deando. Estética y control iban de
la mano. Observaba la moda co-
mo una nueva forma de arte, ase-
gura Alessandra Vaccari luego de
presentar el libro Maoda y estilo
en la [talia fascista {Damiani) en
el Instituto Italiano de Cultura de
Buenos Aires. La edicién de este
libro en inglés se dio a conocer
pliblicamente aqui, antes que en
Europa, y cuenta con 1500 ima-
genes a lo largo de 400 piginas.
El libro trae al presente el
anuncio fascista de una nueva
era liderada por un nuevo cuer-
po. Surge una moda distinta para
un cuerpe distinto, ése que estd
demandando y forjando el fascis-
mo ¥ que aparece en las publici-
dades de moda de entonces. Asi,
se publicita un cuerpo masculi-
no trabajado y musculoso y el de
una mujer elegante, estilizada y
delgada, con atisbos de indepen-
diente pero integrando un nicleo
liderado por el hombre.
Vaccari, historiadora del arte
y profesora de la Universidad
de Bologna, organizé esta obra
junto con Mario Lupane, eritico
y profesor de la Universidad de
Venecia. Una de las principales
fuentes sobre la que se erige este
libre son unos “cartones” reali-
zados por el Ente Nacional de
la Moda que existia en la Italia
de Mussolini y que generaban
la moda segiin las estaciones.
También establecia la garantia
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POLITICA SOBRE LA PASARELA. UM DESFILE EM EL PABELLOM ITALR
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El Duce espiaba: "A Musso-

lini -dice la investigadora-
le interesaba tener un monopolio
de la imagen de Italia. Le intere-
saba lo estético, le interesaba el
control. A menudo en el discurso
oficial que hacen las revistas de
gobierno esta esa idea de que
los italianos siempre han tenido
una larga tradicidn en la historia
del arte. La idea de que la moda

Eldisenoy el poder

debe ser para los itallanos una
forma de arte. Siempre aparece
ese vinculo con el arte pero la
moda es también una manera
de innovar la idea del arte. Pero
si estd |a idea del disefio y de la
maoda como una posibilidad para
renovar esa imagen. Gue quede
bien claro que la moda tiene que
ver con el pader, incluse con el
poder de una cultura,”

de “italianidad” en la ropa que se
debia confeccionar.

El Ente, surgido en 1932, era el
responsable de la organizacién de
desfiles. “En la nocién de desfile
estd la promocién de la moda y
su difusién y abarca también a la
exhibicién en las vidrieras. A me-
nudo participaban disefiadores,
arquitectos. Se hacian presenta-
ciones de moda con maniquies de
alambre en ambientes que daban
una idea de vida moderna: el auto-

miéwil, las comidas de gala, el baile,

el deporte”, explica Vaccari.

Vigilancia y promocién de la
moda. Entre otras cosas, se busca-
ba evitar que los disefiadores co-
piaran la moda de Francia, enemi-
go politico y cultural de esos afios.
“Existia una exigencia nacionalista
de crear moda italiana, de hacerla
nacer y se la promocionaba con
desfiles. ¥ también se evitaba que
los creadores copiaran a Francia
gue era el punto de referencia para
el mundo de la moda”.

Los investigadores trabajaron

AYOM, DURANTE UNA FERIA EM MILAM, EM 1835

con las revistas de moda y con
las revistas en general dado que
alli encontraban las contradic-
ciones de la época: “Por un lado,
el gobierno pide, sobre todo a
partir de los afios 30, que se Li
mite el uso de fotos de moda que
vienen de otros paises. Pero por
otro lado, el cine que llega desde
los Estados Unidos se proyecta
tranquilamente. En cuanto a la
moda francesa, hay reticencia.
A la gente se le siguen dando las
novedades que llegan de Paris
pero no se pone a qué sastreria
corresponde. Dicen: ‘un nuevo
modelo de lana azul’, pero en
general no se dice de quién es el
modelo para no declarar que vie-
ne de una casa francesa.”

Los sastres italianos viajan a
Paris para ver los desfiles o com-
pran las revistas francesas. Pero
en secreto, “Se trata de trabajar
como en Francia, pero con difi-
cultades enormes”, dice Vaccari.
“Porque la moda es un hecho
inmaterial pero también una in-
dustria: se necesitan bordadores,
tejidos, modelistas, el que hace
ciertos botones. ¥ es una indus.
tria compleja y refinada”. m

UNA VERSION MODERNA

Vargas Llosa
reescribio
“Las mily
unanoches"”

MADRID. EFE

partir de la observacién de
A que practicamente ningu-
na traduccidn de Las mil y
una noches era idéntica a otra, al
escritor peruano Mario Vargas Llo-
sa se le ocurrid hacer una propia,
“libre” y “minimalista”. El texto,
que &l mismo interpreté en teatro
junto a la actriz Aitana Sinchez
Gijén, llega ahora a las librerias.
Para escribir sus Mil y una no-
ches, Vargas Llosa consulté dis-
tintas traducciones de este com-
pendio de “multitud de historias,
algunas orales y otras escritas,
de origen principalmente persa,
indio y drabe”. Aunque muchas
de ellas se remontan a los siglos
IX v X, buena parte de los relatos
son cuentos del siglo X1 que co-
mienzan a ser recopilados a partir
del siglo XVIII y a traducirse {en
general con muchas variantes) a

ACTOR. VARGAS LLOSA EM ESCEMA,

lenguas comeo el francés, el inglés
y el alemin.

La historia de cémo la princesa
Sherezada se salva de una conde-
na a muerte gracias a su capacidad
para contar relatos encarna, segin
Vargas Llosa, “la funcién humani-
zadora y civilizadora que tiene la
ficeién”. En su versién minimalis-
ta, pensada originalmente para ser
llevada a escena, el escritor recrea
algunos de los cuentos y noches
menos conocidas. A partir de la
estructura de esos relatos, el au-
tor afiade y recorta “desde lo que
podria llamarse una sensibilidad
moderna”. m



